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| vintras fick vi bevittna en konstskandal. Den israeliska ambassaddrens angrepp pa installationen Snévit och Sannings Vansinne blev
snabbt en varldshandelse, som bdrjade leva sitt eget liv. Nar det var som intensivast kunde man fa upp till 128 000 traffar pa Google. Nu
har mediebruset klingat av och ambassaddr Mazel ar sedan lange hemkallad. Gunilla Skéld Feiler, en av de tva konstnarerna bakom

verket, rekapitulerar och tolkar handelsen i en ovanligt 6ppen och reflekterande text.

Vem &ar Snovit?

Nar lugnet nu lagt sig 6ver Historiska Museets Rosengard, som vintrigt kall och sndvit fick hela varldens égon pa sig, efter den israeliska
ambassadorens urladdning, verkar allt ha atergatt till det normala. Nu ar det rosorna och inget annat som lyser inne pa garden. Vad var det
da egentligen som hande de dar turbulenta veckorna i vintras? Vad hande med konsten, debatten, sanningen och vansinnet da
konstnarerna bakom installationen befann sig mitt i stormens 6ga, nér det blaste som varst och samtidskonsten blev var mans
angelagenhet? Jag utgar da fran upplevelsen av att vara under stark attack. Attack pa ett lands yttrandefrihet; attack och
missténkliggérande av verkets uppsat och ett forsok att pa fullt allvar skramma till lydnad och tystnad. Metoderna varierade, men foljde alla
samma arroganta logik; alltifran olika grader av patryckningar och fortal, till dédshot mot museiledning och kritiker, dédshot mot oss och

vara slaktingar och vénner i Israel och bombhot mot muséet.

Fore ar 2000 var det lattare att definiera en sjalvmordsbombare. Profilen 16d da: ung ogift man, lagutbildad och arbetslos, fanatiskt religios,
med en dyster framtid. Idag kan det lika garna vara en fardigutbildad jurist, som dessutom &r kvinna, eller sa kan det vara en 47-arig
attabarnsfar. Sjalvklart avspeglar sig detta i den israeliska vardagen. For varje besok i Israel har vi blivit mer och mer medvetna om detta
hot, som kan brisera ndrsomhelst, varsomhelst, samtidigt som vi vet att det pagar ett urskillningslost dédande med oskyldiga offer varje dag
pa de av Israel olagligt ockuperade omradena. Siffrorna talar sitt tydliga sprak: i en farsk och omfattande undersékning fran Gaza
Community Mental Health Program framgar att var fjarde palestinsk pojke under 18 ar vill bli martyr; 97 % av barnen har posttraumatiska

symtom och 60 % av dem har sett en familjemedlem bli skjuten till déds eller skadas.

»Hon hade ju perfekt make up» 1. Nar jag hdrde ambassaddren referera till sjalvmordsbomberskans make up i ett forsok att forklara sig
efter angreppet pa Sndévit och Sanningens Vansinne kom jag att tdnka pa forintelseforskaren Christopher Browning. | Brownings bocker
framtrader bilden av nazister, inte som grymma fanatiker utan som genomsnittsmanniskor, ja helt vanliga man som férvandlades. Inte kan
den beskrivningen innebara nagra férmildrande omstandigheter, eller borjan till forlatelse och undfallenhet for ondskan, férestaller jag mig.
Nej, snarare an mer fasansfull blir da bilden i sin banala ondska, nar den demaskeras och forlorar sitt sken av mystik; nar blotta tanken pa
ett fungerande samvete och férmaga att skilja mellan ont och gott kan anas. Darfor &r det med ett Iatt obehag man far konstatera att
nazisterna inte att forgldmma var européer och att palestinier inte ar det. Fér »helt vanliga méan och kvinnor» med allt vad det implicerar ar

ju knappast ett epitet omvarlden applicerar pa dagens alla potentiella sjalvmordsbombare.

Idag har det blivit allt mer omdgjligt och moraliskt klandervart att i debatter séka bakgrunder till politiskt raseri och att férsoka séatta
terrorismen i ett sammanhang. Da riskerar vi namligen att géra »dem» (palestinier, tjetiener, tamiler...) till manniskor, till vara likar och deras
handlingar kan da synas oss logiska, »begripliga» och vad man menar &nnu varre — triviala. Darfor ar stora varningsskyltar uppsatta i
avskrackande syfte. For orden forklara — forsta — ursakta — uppmana ar sammanlankade i en forradisk och slipprig tankekedja, sags det.

Dar kan ingen navigera séker, sa varfor vara s& omddmeslds att ens forsdka?

Fullt medvetna om detta tabu gav vi oss ut pa isen, for att forsoka gestalta nagot av detta svara som varlden brottas med idag: terrorism
och sjalvmordsbombare, utan att fér den skull ge nagra heltédckande eller entydiga férklaringar. Nu, nar varlden framstar som alltmer
polariserad i en »civiliserad» sida och en »barbarisk», dar ondskan &r ren och skér ondska, precis som i de riktigt daliga sagorna. En
tidsanda som bade kanns skrdmmande gammal och ny. For nu frammejslas kéarlek och hat och ont och gott i skarpa idealiserade drag, som

i gamla hjaltestatyer.

Vi ville undvika de pekfingrar och férenklingar som bara platt bekraftar vad vi redan vet: ett monster ar ett monster, ogreppbart och inte som
vi — definitivt inte som vi. Det ar ett betraktelsesatt som framst syftar till att demonisera fienden, friskférklara omgivningen och bibehalla
status quo. | stillet valde vi att lyfta fram »det 6ppna saret»2, som Steve Sem-Sandberg sa insiktsfullt formulerade det i SvD med Birgitta
Trotzigs ord. Men inte for att uppehalla oss i chocken, utan for att ta oss langre ut. For med ett konstnarligt sprak kan andra receptorer nas,
receptorer som inte nds av en aldrig sa viktig och intressant tidningsartikel eller dokumentarfilm. Via symboler som kan spela flera

semiotiska roller samtidigt, i ett spel med multidisciplindra dubbelexponeringar och krockar.

1av 10



http://www.glimp.se/candyland/foton/vem.htm

Varken den rationellt politiska eller den desperat irrationella eller mystiska doédsdyrkande férklaringsmodellen kommer &nda nara en
sanningens karna — det visste vi, for handlingen kan i sin obonhdérlighet inte annat an undfly oss. Det obegripliga i sjalva gérningen maste
darfor kvarsta for att saret ska hallas 6ppet och betraktarens inre bilder framkallas; de som oftast ar de starkaste och svaraste att varja sig

fran. For offrens levande ansikten far vi inte tillbaka.

Nar vi plotsligt tvingas se saker pa ett nytt satt kan det innebéara begreppsliga tillkortakommanden. Vara kategorier och diskursiva ordningar
racker inte till, vi blir tagna pa séangen och forstummas eller blir reflexmassigt tvarsakra. Det ar helt naturliga reaktioner &ven om det inte
behdver ga sa langt som vid invigningen av Making Difference, dar ambassadoérens agerande innebar ett angrepp pa yttrandefriheten och i
férlangningen ett forsok till kidnappning av verket. Men man kan ockséa se Zvi Mazels »interaktiva handling», som en spegling och
forstarkning av de tragiska och valdsamma aspekterna i installationen. Angreppet fran den israeliska statens representant i Sverige syftade
uttryckligen ocksa, av vad som efterat framkommit i intervjuer, till att fasta uppmarksamheten pa konstens autonomi och dess »dverdrivna
frinet, speciellt i Sverige»3. Konstens status som oantastlig i ett skyddat revir for harmlids lek eller provokation som stannar mellan vita
vaggar ar ju nagot som aven konstnarer problematiserar idag. Nu ramnade vaggarna och detta med besked — vérldspolitiken fullstandigt
rasade in. Darmed blev konstnérerna bakom verket bade betraktare bland andra betraktare till ambassadérens performance — autentisk
eller planerad, det far vi aldrig veta — och aktorer pa den politiska scenen, &ven om ambassaddren i media sjalv havdat att han »bestadmde
sig att angripa verket redan innan han sag det» 4. Gransen 6verskreds med andra ord fran bada hall. Fér hur man &n valjer att se verket
efterat, och for de flesta betraktare finns »efter Mazel» inte langre nagot fore, sa tvingas man i fortsattningen lasa in ambassadéren och
resten av spektaklet som ytterligare en kontext i verket, antingen man vill eller inte. Grénsen mellan konst och verklighet blev darmed

kannbart uppluckrad och ett begarligt allkonstverk sag dagens ljus.

Vad hander da nar konst belastas med mer an konst normalt brukar fa bara av 6verexponering och skarskadning? Nar verket dessutom,
som i det har fallet pa ett ovantat och narmast frackt satt kom in »fran kylan» och stal all uppmérksamhet? Fér som i en handvandning
brots flera av spelets regler, inte bara de uttalat politiska for det fanns betydligt mer etablerade och internationellt kdnda konstnarer som
férvantades bli utstallningens hoéjdpunkter. Helt snopet och orattvist kom de nu i skymundan. »En kupp av Feiler» 5, var ett rykte som
bdrjade cirkulera som den enda mdjliga forklaringen, medan den mera sansade majoriteten ansag att det var en »kupp av Mazel».
Handelsen blev raskt ett rykande hett nyhetsstoff och referades och diskuterades pa kultur- och inséndarsidorna saval som i TV3’s nyheter
och alla fasetter, vackra och mindre vackra, blev fullt synliga. For alla maste fa tycka, allt ifran de som hatar installationskonst eller bara
hatar konst for att »det stavas med stort K» och darfér maste fa »tafsas pay, till de som vill folja Israels politik in i atervéandsgranden. Eller
de som bara plétsligt inte vet vilket ben de ska sta pa nar det politiska i konsten blir »pa riktigt». Med brannbar utgadngspunkt fran en
pagaende, lang och komplicerad konflikt med 6ppna kanaler till Europas egen historiska hjartpunkt och samvete och inget avlagset och

bortglémt folkmord i tredje varlden, som ar nog sa viktigt att skildra just av den anledningen, men inte lika kontroversiellt.

All heder at nagra av vara framsta debattdrer och kritiker som riktade en rakryggad och valunderbyggd moteld, trots angrepp och dédshot
mot de som skyndade till konstens och yttrandefrihetes forsvar. Men precis som annars nar konst attackeras, fick innehallet och dess
problematik pa sina hall stryka pa foten, ndr man narmast pliktskyldigt »stéller upp» pa konsten. Darfor skramlar yttrandefrineten ofta tom
just nar den som mest behdvs.. Pa grund av alla kontroverser kring utstéllningen blev det ju ndrmast omgjligt eller ointressant att
forutsattningslést ga in i verket och att forsdka upptécka nagot, i synnerhet da det kunde innebéara ett bryderi och avkravande for i
konstsammanhang ovanligt kansliga och laddade politiska och etiskt-filosofiska fragor. Darfér uppstod ett kring installationen olyckligt och
angsligt 1age: var den politisk eller inte; var det en medveten provokation eller inte; var det kanske en kupp eller inte och var det konst
overhuvudtaget? Egentligen rena dromlaget, kan det tyckas, att med en sa oansenlig, ndrmast pueril installation »som kunde varit gjord pa
mina barns dagis» 6 lyckas stélla allt pa sin spets. Av karaktaren pa fragorna kunde man ana en kringgaende rorelse pa behdrigt avstand

fran verket.

Kan det ocksa forklara varfér man sa konsekvent i alla medier struntade i verkets fullstédndiga titel? Det blev kort och gott »Sndvity, alltfor
ofta for att vara en tillféllighet, som om »Sanningens Vansinne» inte var meningsbarande. Paradoxalt nog, mot bakgrund av att verket
innehdll olika textlager, med problematisernade inslag och darfér ganska uppenbart faste en inte ovidkommande vikt vid orden. Var det ett
satt att spara spaltcentimetrar? Det &r forstas nonsens, da skulle »Pa spaning efter den tid som flytt» bli »Pa spaning». Fortjanade kanske
inte installationen att fa behalla sitt fullstdndiga namn, nér det blev sa politiserat, séndersnackat och ként — som vilken billig sdpa som
helst? For nog borde man atminstone i presentationer och i seridsare sammanhang kunnat halla sig till spelreglerna: att visa samma
respekt for det har verkets titel som vilket annat verk. Varfér gynna de krafter som inget hellre 6nskade &n att gora debatten onyanserad,
komplikationslds och férvanskad? Eller ska det tolkas som att nar konst nar utanfor de inre cirklarna, blir var mans angeldgenhet och slar

publikrekord, blir den medias lovliga byte och skapelse och da gér man som man vill?

En grym och frusen scen
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Jag bryter med denna text den oskrivna lag som sager att det &r verket som ska tala, och under inga omstandigheter i text forklaras av
konstnaren sjalv. Jag anser namligen att en handelse som bérjade cirkulera under bendmningen »arhundradets konsthandelse» kraver
detta dvertramp. Mitt syfte ar inte att forsegla verket med den enda »ratta» tolkningen, utan att belysa de olika delarna i iscensattningen, for
att peka pa komplexiteten och i nagon mening aterskapa verket i den relationella processens varande och blivande. Det racker inte heller

att pasta att nagot ar komplext — det maste upp till bevis.

De olika delarna i den polyfona, »ratt oansenliga» iscensattningen var alla laddade med betydelser. Om nagon del utelamnas eller forbises,
far det darfér konsekvenser for tolkningen, har som i all annan sammansatt konst; en hybrid som byggde pa relationen mellan ord, bild och
musik, dar textens bildframkallande och linjara struktur kan ségas sta i klassisk motsattning till 6gats konfrontation med verket. Textens och
ljudets tidsdimension och rérelse avsag ocksa att forstarka det bildlika frusna och faktiska stillastdendet i installationens visuellt starkare

delar.

Den medvetna placeringen utomhus pa den stensatta Rosengarden var en av dessa férbisedda avgdrande faktorer som bidrog till
helheten; en iscensattning i granslandet till en verklighetens grymma och frusna teater. Med kyla och fasa i ena vagskalen och hetta och
blod i den andra. Enkelt, men inte férenklande. Tankevackande, men inte bara. Eller mer tillyxat; en fattig konst om en fattig krigforing.
Avskalad som en skalpell. For vi avsag inte att imponera med dyrbara och virtuella high tech-manipulationer, som filtrerar och distanserar
pa ett for den radande (inter)nationella diskursen »ratt» satt. | stallet 1t vi en bitande autentisk och billig low tech-kyla rdda. En kyla som
ambassadoren i intervjuer refererade till som hemsk: »Jag kande hur jag plotsligt fros!» 7. Mazel tycks med andra ord inte ha reflekterat
over huruvida denna obehagliga upplevelse var mer an rimlig, stélld infor en fasansfull och tragisk gestaltning. Da »rysa» och »frysa» ar
beslaktade kroppsliga fornimmelser och férstarkande faktorer och darmed ett tecken pa att konstnarernas intentioner och medel verkade i
avsedd riktning.

Med andra ord: ingen mingelfaktor har! | alla fall inte i en utomhus-installation mitt i vintern, inom ramarna fér Making Differences, som
utstallningen som ingick i Folkmordskonferensen fick heta. Verket vande sig till det sinnliga; till kroppen, en plats fér smartan —»nar blodet
som av fasa fryser till is i &drorna». Dar vi ar ensamma och anda tillsammans och dar det gemensamma manskliga tar sin utgangspunkt.
Bilden pa en sjéalvmordsbombare far inte heller urladdas till en kittlande logotyp. Bilden maste, ansag vi, tvartom sattas in i en
problematiserande kontext och dar konfrontera oss — it had to make a difference. Sa hur férmedlades kylan sa att den kéndes i TV och i
tidningar? Och om den inte ens ndmndes eller redovisades? Aven 6verséttningens ploblematik och ansprak pa autenticitet — fran ett
medium till ett annat — blev darmed aktualiserat. lllustrerat med medias eget tillkortakommande genom att man i utlandska tidningar, bland
annat i Israel, placerade installationen inomhus — av gammal vana — darfor att utomhusplaceringen och vinterkylan helt férbigatts i
nyhetsrapporteringarna. Alla lever ju inte heller pa vara breddgrader med vargavintrar i minnesbagaget. Detta »missforstand» behjalptes
dessutom av fotografer som lystet krop inpa baten — sa nara som det bara var méjligt — sa att den lilla baten blev ett skepp som fyllde hela
bilden, utan relation till omgivningen och den bistra vinterluften, med maximal utdelning som mal. En talande bild av hur media skapar

»verkligheten» och till och med konsten.

Och garden blev snart tackt med sné som vi hade dnskat och baten »Sndvity», fortdjd i den egna trons forvillelser utan att komma
nagonstans, riste och fargades allt rédare. Ur Bachs kantat 199 I6sgjorde sig orden: »Mitt hjarta badar i blod, i Guds heliga 6gon gér mig
syndernas avkomma till ett odjur... Mitt fértorkade hjarta kommer aldrig kdnna trost, och jag maste gémma mig infér den som sjélva
anglarna doljer sitt ansikte for» 8. Nej, har finns ingen forlatelse, bara synd, skam och fasa. Den bearbetade forsta arian i kantaten som

upprepades gang pa gang strommade ur tva svarta hogtalare som i stark kontrast avtecknade sig mot snén.

Att en sorgekantat klingar »ljuvt» 9 i en ambassaddrs 6ron, illustrerar bara den tyvarr s& underordnade roll av bakgrundseffekt som ljud och
musik kommit att fa, inte minst i konstsammanhang och den utbredda och ignoranta installningen till musik som later »klassisk». Kanske en
signal om att det &r nédvandigt att ocksa lyssna pa konst. Men da maste tiden fa lov att verka i betraktaren, &ven om man fryser, nagot som

latt gléms i de forbiglidande flédenas och glattade evenemangens tidevarv.

Genom stralkastarnas ljussattning ville vi understryka karaktaren av farsk brottsplats under utredning. Brottplatskaraktaren fick forstas
ytterligare en slagsida genom den israeliska ambassaddrens attack och moérklaggning, nar han handgripligen drog ur sladdarna och
kastade stralkastaren i vattnet, sa att pumpsystemet avbréts — sjélva det hjarta som cirkulerade »blodet», varfor allt blev bottenfryst till
nasta dag och fick knackas loss. Det ar ocksa talande att det var stralkastaren, »upplysare» och markér mellan konst och verklighet, som
revs ner. Under resten av utstallningsperioden bevakades av sékerhetsskal installationen och hela muséet, en omsténdighet och
krisberedskap som synliggjorde de oresonliga inslagen i Israel-Palestina-konflikten och, beklagligt nog, det verkliga avstandet till

férsoningstemat for konferensen.

Skonhet och ondska
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"Att se fienden i 6gonen ar ett tabu i Israel , skriver den israeliske poeten och forfattaren Yitzhak Laor i en artikel i den israeliska tidningen
Haaretz, apropa handelsen i Stockholm. Att behdva méta fiendens blick, om sa bara pa bild, &r med andra ord tillrackligt for att fa en
ambassador helt ur balans. Det ar endast personifierad ondska utan méansklig individualitet och ansikte som far representera fienden — for

sa gors krig majligt. Och om fienden ar vacker?

Att »monstret» (garningsmannen!) var en vacker orientalisk kvinna ar i sig en omskakande och fér lasningen avgérande genus- och
perceptionspsykologisk faktor. For har sattes sléa sinnen pa prov. Kvinnor férknippas med offerroller och svaghet och ska darfor skonas i
krig. Darfor far ambassadodren stora problem med en forévare som bar kajal och lappstift; en femme fatale i ordets allra fatalaste betydelse.
Sjalvmordsbombaren Hanadi Jaradat skonade namligen ingen, sa kvinna hon var: »till synes oskuldsfull, utan misstankt uppsat och
universell icke-valdskaraktar» som texten (citerad ur Haaretz) i installationen 16d. Detta skonar vi inte heller nagon fran, varken i gestaltning
eller text. For visst hade Hanadi Jaradat gjort sig vacker till sin passbild, som vilken fafang ung kvinna som helst. Pa fargbilden som vi
hittade som helsida i var egen fargbraskande prenumerationstidning fran Israel, dar hon sminkad forsiktigt ler — som en av Christopher
Brownings genomsnittsmanniskor? »Detta &r ju oansténdigt!» tdnker den ansténdige och vagrar konfronteras, vagrar utsatta sig och
kommer inte langre an till bildens platta yta, dar vi férvéntas uppehalla oss, forforda eller liknéjda infér bildens suveranitet. Men varfor
fastna dar? Varfor inte lata det fasansfulla och ofattbara i handlingen kasta en skugga 6ver bilden och hela scenen, fran vacker ikon till
odjur om man sa énskar och vill? Eller som en dubbelexponering: skdnheten och odjuret i en och samma »till synes oskuldsfulla» gestalt,
och kanske nérmare gestalten av en méanniska, fast en "sminkad sadan”. Att utveckla dubbelseende, kunna se bade och, ar inget som
forminskar eller formildrar det ohyggliga — snarare tvartom. Kontraster skarper bilden, som varenda konststuderande tidigt lar sig. | bilden
ligger uppenbart ett tabu. | Israel har man till exempel i olika media havdat att bilden pa Hanadi Jaradat av konstnarerna skulle ha
»sminkats», »retucherats», »forskdnats» och »fatt Iapparna rédmalade» — for att framkalla »ett slags kristet helgon som skall bereda vag
for Jesus»10. Vilka kristna helgon ar sminkade med réda lappar kan man undra? Daremot beskars den inscannade tidningsbilden, fran
rektangular form till oval som i gamla slaktbilder. Om bilden av Jaradat i betraktarens 6gon synes skon ligger det i betraktarens mote med

motivet.

Och vem har sagt att »det vackra» skulle vara lika med det goda? »Det fula» lika med det onda? Vi har val kommit Iangre an till Hollywood
och Walt Disney? Ta till exempel Osama bin Ladins s& upphojda, milt leende Jesus-look. Visst, bilden och blicken ar ett forradiskt och
ibland farligt symbiotiskt par, fullt av kulturellt firgade lager och féllor, aldrig neutralt — darfér ska man ha 6gonen med sig och lite till. Sa
man inte gar vilse. FOr var inte den moérka ovala formen runt Jaradats huvud — om man nu ska ge sig pa att tolka symboler — som ett

negativ eller svart tomrum efter en ljusgloria och dari snarare den &kta ikonens negation, for att nu envisas med ikoner?

Text och kontext

Den tillhérande texten var placerad utomhus i anslutning till de 6vriga delarna. Den var uppbyggd av varvade textlager fran tva olika
textkallor som visuellt och stilistiskt holls atskilda. Det verklighetsbaserade textlagret bestod av dversatta citat som plockats fran israeliska
efterforskningar kring handelseférloppet fram till sjalvmordsattentatet. Dessa citerade texter hade alla publicerats i israeliska medier
(Haaretz t.ex) for att belysa handelsen och var alltséd varken »konstnarernas egna tankar» 11 eller »det budskap som serveras dagligen av
den palestinska myndighetens propagandaavdelning»12 som illvilligt pastatts. De var dessutom atergivna i kursiv stil for att understryka
deras ursprungliga och citerade karaktar. For det ar viktigt att komma ihag att det i det israeliska fredslagret, vars réster vi tyvarr i media
alltfor sallan hor, av ren sjalvbevarelsedrift finns en vilja att underséka sambanden mellan vald, fortryck och lidande bland palestinier och
sjalvmordsbombningar riktade mot israeler. Darfér rekapituleras emellanat i vissa israeliska medier forévarnas livssituation, perioden fore
attentaten. Men pa sadant foljer allt som oftast opponenternas hétska attacker, nagot som vi bara fick ett litet smakprov pa har, men som i

Israel dessvarre tillhér vardagen.

Det andra textlagret bestod av nagra fritt omstuvade textrader fran sagan om Sndvit, som vidrér och problematiserar eviga fragestallningar
om skuld och oskuld, begar, vilsenhet, fortvivian och besatthet. Sagotexten var darfor tryckt med en réd barnslig skonskrift i syfte att
distansera sig fran den verklighetsbaserade texten som representerande »verkligheten» (enligt israeliska media) och att forstarka sagans
stiliserat naiva och verklighetsframmande karaktar. Sa att de farligt tunna grénslinjerna i var alltmer medialiserade varldsbild, av fakta och
fiktion, saga och verklighet, och svarigheterna att halla isar blev belysta. | de atergivningar av installationstexten som gjorts och spridits i
media har man med nagra fa undantag helt negligerat denna distinktion och inte foljt typsnitten i orginalet. Vilket trots — far man hoppas —
de basta avsikter att informera, anda bidragit till en missvisande och mindre klar bild. Man verkar med andra ord inte ha insett textens
bildkaraktar och del av helheten. Textbildens collagekaraktar inbjod namligen till en annan lasart, som inte var det traditionella linjara
tidningslasandets. Det har ocksa varit svart for nagra kritiska roster att halla sig till enkla fakta, sa intressant nog har samma fel dykt upp
gang pa gang (att »Jaradat var tvabarnsmor, vars man dédades»), trots att det gar att Iasa innantill att hon var ogift och inte hade nagra

barn, om det nu ar fakta man letar.
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Farger

De i texten saval som i hela installationen aterkommande fargerna rott, vitt och svart betonade att inte ens arketypen Snovit ur sagan, ar
helt igenom vit, utan »réd som blod och svart som ebenholts». Visserligen ar metaforer fran gamla sagor lite slitna, men de far av nya
sammanhang férnyade betydelser; det &r s& gamla myter och arketyper levt vidare genom tiderna. Snévitidentiteten star ndrmast fér nagot
tvetydigt och psykiskt forvillande, for ett i 1angden farligt tillstand nar tron pa den egna oinskrankta godheten och behjartansvarda
uppoffringen permanentas, antingen det sker i familjens, i nationens eller i Guds namn. Det kan darfér vara missvisande och begransande
att tolka »Sndvit» ironiskt, nar det handlar om flera lager komplexa kanslor och symboler. Lat mig bara paminna om den av godhet
programmerade sa kallade barnflickan fran Knutby, dar ett annat slags sanningens vansinne pagick, med uteslutning, férnedring och
underkastelse som kollektiva och individuella styrmedel. Ursaktas och trivialiseras automatiskt barnflickans brottsliga handling om vi tar del
av denna information? Varfor ar vi annars sa radda for den tankens prévning just i samband med terrorism? Att det ska tvatta bort de

skyldigas skuld? Och kanske nagot lite stdnka nagon annanstans?

Nar det galler den vita fargens betydelse ar Ku Klux Klan ett annat skrammande exempel, eller den vita hdsten som predikanten, »vargen i
faraklader», i den pa samma gang poetiska som fasansfulla, en gang totalférbjudna filmen » Trasdockan» kommer ridande pa. Man far inte
heller glémma att vitt, liksom svart, ocksa ar dédens farg. Rdd, anspelar pa Snovits tvetydigt blodréda mun, da det réda rymmer bade
karlek och hat och gor oss till manniskor - men ocksa till odjur, som det uttrycks i Bachkantaten och i Snévittexten: »de vilda odjuren ska
snart ha slukat dig». Med risk fér att uppfattas som alltfor nitiskt pedagogisk med exemplen ovan, vill jag understryka att grundsymboliken i
den gamla folksagan varken ar markvardig eller sarskilt orginell, utan snarast allmangods. Det finns &nda tunga skal att beréra den pa
grund av vissa vantolkningar och falsarier som under utstaliningen sattes i omlopp med referenser till Walt Disney, och till Sndvit »som en
lutheransk symbol som hangs pa julgranen» 13 eller att det var tecken pa en »ny europeisk nihilism i ett gudldst Europa» 14, tolkningar av
personer med snava och angsliga perspektiv som inte varit och sett installationen, men som gavs spaltutrymme bade i tidningar och

tidskrifter. Man kan bara konstatera att det inte ar vildvuxen fantasi manskligheten lider mest brist pa.

En egendomlig och forbisedd liten detalj: till dammen hérde en besynnerlig Nackenskulptur, som blev ett slags oavsiktligt tematiskt och
nationellt eko till installationen; for har spelade Nacken déende, med bruten nacke. Intill stod ocksa en stege lutad mot ett avidvat naket

trad, som bjod vare sig flyktvag eller gomsle.

Symbolik och tolkning

Till syvende och sist maste betraktaren ta ansvar for sin tolkning och vad han eller hon fér med sig in i verket, nar det fullbordas i métet. For
all konst som inte ar plakatkonst och politisk propaganda inbjuder till olika tolkningar och reaktioner, varfér det ar omdjligt att pasta att det

skulle finnas en enda riktig tolkning. Det kan dock definitivt finnas en som &r fel.

Att allegorin och de folkliga, banala men darfér ocksa otécka symbolerna i installationen verkat i 6nskad riktning har vi fatt otaliga bevis pa.
Ett exempel pa en sadan tolkning av Sndvit-metaforen stod att Iasa i New York Times, formulerad av konstkritikern Roberta Smith: »Snow

White and the Madness of Truth, suggests a suicide bomber as a person driven by fairy-tale simplicity and pathological faith. It implies that
such faith and simplicity have caused bloodshed all over the world, not just in Israel»15. Kritikern anspelar foljaktligen pa »Snovit», som ett

patologiskt, forenklat och fatalt tillstdnd som kan styra en manniska eller nation mot det ofattbaras grans.

Vad var det d& Mazel sag? Om man vill ta ambassadérens tolkning pa allvar och férsdka sig pa en tolkning av hans tolkning, sa underlattar
det om man satter in »blodet» i den ideologiska kontext som Mazel sannolikt praglats av. Metaforen blod har i Israel haft en central och
arofylld betydelse genom historien, saval den bibliska som den nationella. | modern tid mest framtradande i den israeliska hdgerns
propaganda och dar gédd med ny naring genom de olika krigen som avldst varandra, fran segeryra till svara forluster. Det ror sig om en
metaforik som forstas ligger utanfér en svensk nationell diskurs, varfér Mazels tolkning helt uppenbart blir obegriplig for de flesta svenskar.
»Den judiska nationen skall byggas upp av blod och svett och i blod och eld skall Juda Rike resas pa nytt». Det valkanda citatet ar
belysande for glorifierandet av kriget och kommer fran Likud-partiets grundare och store ideologiske fader, Ze'ev Jabotinsky (1880-1940),
en centralfigur inom den israeliska hdgern. For Zvi Mazel ar alltsa blodet sannolikt en metafor for heroisk kamp och ara som stéller sig i
vagen for konstverket och skar sig infér den ohyggliga asynen av blodet, den egna sidans blod; de oskyldiga israelernas déd. Men blodet
har i installationen ytterligare en betydelse, som fran Mazels horisont éverhuvudtaget inte gar att omfatta, ja den utgér den blinda flack som
orsakar det spillda blod som bidrog till att géra Hanadi Jaradat till den hon blev efter att ha férlorat sammanlagt tretton manliga slaktingar i
sammanstotningar med de israeliska ockupationsstyrkorna (i installationstexten som jag refererar till nedan omnamndes bara tre: bror,
fastman och kusin — det fanns tio till). Men blod har inget ansikte, ingen hudfarg. Det blandar sig val. De réda blodkropparna som till stor
del utgor vart blod ar namligen de enda av kroppens celler som saknar cellkdrna och darmed inte innehaller nagra som helst arvsanlag.

Blod ar darfoér — hemska tanke — allas var gemensamma namnare och borde egentligen vara stendéd som metafor och akallan av heliga
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blodsband och férlegade blodsmysterier. Men pa slagféltet och i de nationalistiska projekten har dessvarre retoriken fungerat skrammande

val, ja dar var och ar blodet i allra hégsta grad drivande och meningsfullt — klart rott.

Scener

Man maste ocksa paminna sig att utstéllningen Making Differences visades pa en specifik plats och i ett specifikt sammanhang och inte i
den »vita kuben». Scenen var ett historiskt museum, en plats med minnen och spar, dar historia sammanstalls, belyses och undersoks.
Historia ar dessutom som bekant his-story och en ratt valdsam sadan, och sanningen ar en process som sténdigt maste belysas och
problematiseras; med folkmord, vald, krig som kan sokas till sjalva rétterna av var judisk-kristna kultur, ja anda till bibelns berattelser om
offer och hamnd. Till och med via sjalvmordet — den fria viljans yttersta konsekvens — som Gamla Testamentets krigarhjalte Simson i
Domarboken ar ett av de tidigaste skildrade exemplen pa. »Ma jag dé pa samma gang som filistéernal» utropade Simson och raserade
byggnaden med tre tusen filistéer. Simsons handling var en hamnd for den tortyr och férnedring han i fangenskapen utsattes for.

Krigarhjalten Simson &r en omtalad och respekterad gestalt och hans 6de borde stélla oss alla infor vissa besvarande fragor.

»Snovit och Sanningens Vansinne» ar darfér bade en gammal och en ny historia, men kan bli frammande patetik for ett land som inte haft
krig pa tva hundra ar, for nog far man anse att krigets och blodshamndens diskurs faller langt utanfér den idag radande svenska diskursen;
svalt blond och blodfattig med design-slagsida. De estetiska och innehallsméassiga grénserna i de nationella diskurserna éverskrids pa sa
satt nar samtidskonsten blir kosmopolitisk och sammansatt av olika och »frammande» kulturspecifika element. Av den anledningen kan
man kanske forsta varfor mycket av den konst som idag flitigt exponeras pa den internationella konstscenen ar en »éverenskommen
konst», anpassad till en internationell diskurs, som gar att I&sa obehindrat och riskfritt dverallt, oavsett om den rubricerad som »politisk»

visas i Turkiet, Sverige eller Israel.

Darfor associerar inte alla de paradoxala anspraken i kombinationen sanning, snévit, och vansinne med de osékrande uttrycken snéblind,
vita légner eller vitt brus. Ta till exempel snovit: i ett snovitt landskap ar det for synskadade allra svarast att orientera sig; snén gor att man
tappar orienteringsférmagan, kanner sdmre med kdppen och alla ljud blir ddmpade och annorlunda. En kansla man inte maste vara
synskadad for att leva sig in i, om man ar fran vara breddgrader. Det finns darfér och kommer att finnas kulturella sardrag och
kulturspecifika kontexter dven i samtidskonsten, varfor det kan bli alltifran ett spannande och berikande foretag, till ett riskfyllt och rent av
forédande sadant att forflytta konst till andra sidan jordklotet, om den rycks ur helhet och sammanhang och satts in i en ny férvriden

kontext.

Motinstallatérerna och paranoian

Att sjalv just da befinna sig mitt i stormens 6ga och se ett nytt verk fédas signerat Zvi Mazel och Ariel Sharon var som att pl6tsligt befinna
sig i en film av Woody Allen, fast i skrackgenren, nar huvudrollsfiguren &r som mest paranoid och tror att hela varlden snurrar bara runt
henne. Nar Israels premidrminister i CNN, pa BBC och i resten av varldens tusen nyhetskanaler inleder sondagmorgonens regeringsmote

med »Sndvit», en sagofigur, var det da sanningens vansinne eller kanske vansinnets sanning som regerade, mitt framfor vara égon?

Kan man da saga att motinstallatdren Mazel lyckades med sitt uppsat? Egentligen inte, for utstéllningen blev ju kvar trots férsoken att
stoppa den, med alltifran polisanmalningar fran KDU for hets mot folkgrupp, till pastaenden att installationen var en stromférande dédsfélla
och miljogiftkalla (vattenprov togs, utan 6nskat resultat). Till nagras fortret slog den dessutom publikrekord med ungefar trettio tusen
besokare pa tre veckor. Var attacken i nagon man lyckad? Jo, nagon enstaka rést har i Sverige har i offentligheten tyckt att ambassadérens
»motinstallation» var fullt forstaelig och fick dnskat resultat eftersom den »tvingade den svenska opinionen att trots allt satta sig in i det
israeliska trauma som skapas av sjalvmordsbombare»16. Men hysterin som framkallades i Israel och som pa hoégsta volym sandes ut i
varlden kom forstas fran en annan kalla, vars upprinnelse var ambassaddrens reaktion — planerad eller inte — och de bedragliga utspel som

sedan foljde, med avsikten att ursakta och 6verrésta ambassadérens diplomatiska dvertramp.

Med ambassaddr Mazels medverkan fortsatte den tragiska berattelsen om dialogens sammanbrott och dess odverblickbara konsekvenser.
Darfor blir de israeliska manniskornas upprorda reaktioner pa »tva antisemitiska konstnarers verk som uppmanade och hyllade
sjalvmordsbombningar och folkmord pa judar» 17, fullt forstaelig. Det var ndmligen sé verket presenterades av motinstallatéren och hans
ministrar i Israel, samtidigt som dennes »heroiska handlande» 18 vida berémdes. Utstallningen togs dessutom som indikation pa »en
forestaende, ny Kristallnatt eftersom den visades pa ett historiskt museum»19. Som vi led med dessa vilseledda manniskor, vars sar man
sa cyniskt rev upp med denna vantolkning! For visst maste dessa sa ivriga aktorer ha insett att de skapade hysteri hos ett redan
traumatiserat folk, som dessutom inte hade nagon mdgjlighet att bilda sig en egen uppfattning. »For vi ar ju i krig!», som Zvi Mazel
forklarade sig efterat och da maste man enligt krigets logik forsvara sig (I&s anfalla), och tillgripa de vapen som finns till hands, oavsett om

det &r i Gaza eller pa en konstutstéllning
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Sett i historiens backspegel ar den av judar sjalva sa omtalade »nedarvda paranoian» fullt forstaelig och fortfarande idag en hogst reell
foreteelse som varken far foraktas eller avfardas. Den diskuteras och problematiseras pa sina hall, da den har visat sig kunna delegitimera
kritik av Israels politik som antisemitisk och att den kan utvecklas till ett allvarligt hinder for dialog och fred. En sadan utveckling skulle inte
bara innebara forédande konsekvenser for palestiniernas framtid utan ocksa en tragedi for israelerna sjalva och i férlangningen for judarna
i hela varlden. Att denna problematik blir belyst kan darfor inte vara av ondo, utan ar tvartom nédvandigt. Fér utan proportion till realiteterna
anser manga och kanske de flesta judar och israeler att offerrollen i huvudsak &r judisk i konflikten Israel-Palestina, nagot som tydligt

framgar av Zvi Mazels satt att tdnka och reagera.

Over en natt gjordes tva konstnarer till villebrad, varav en jude och fére detta israel och kind fredsaktivist som presenterades som »lsraels
fiende nummer ett ute i Europa» 20 och andra judar uppmanades att »inte dverhuvudtaget tilltala honom» 21. Resultatet av denna
hetskampanj 1t inte vanta pa sig. Den enorma anstormningen fran media innebar emellertid att vi i bérjan inte hade tid att ta skydd mot

den hotbild som véxte fram, for man ska inte underskatta de farliga krafter som sattes i rorelse.

Med den svidande erfarenheten bakom sig inser man att det fér framtiden borde finnas ett uppbackande och skyddande natverk for utsatta
och hotade konstnarer, nagon slags motsvarighet till internationella PEN-klubben. Den senaste tiden har man ocksa kunnat se en
orovackande 6kning av konstvandaliseringar och olika censur- och polisiéra ingripanden bade i Sverige, Ryssland, Italien, USA och Israel.
Behovet kommer sannolikt ocksa att 6ka med tanke pa den grénsoverskridande och internationellt utstréckta konstscenen av idag. For
menar vi verkligen nagot med det politiska innehallet i dagens konst, kommer kollisioner med maktens intressen att vara svara att undvika i
framtiden, nar utstallningar och biennaler sprids ut till mer instabila och foga demokratiska lander, dar konsten i framtiden kommer att bli
efterfragad i alla méjliga sammanhang, som »férhéjare» och symbol fér demokrati, framskridande och utveckling. For nog ar det absurt att

forvanta sig att konstnarerna ska bli sakra kort nar varlden ter sig allt osékrare?

Pa senare tid har man kunnat lagga marke till att vendettan och blodshamnden ocksa gjort sitt intdg pa filmduken, ofta med kvinnliga
hamnare i huvudrollen. For hur skall vi tolka den askungelika och anpassningsvilliga Grace i von Triers film Dogville? En film som férhaller
sig till den valdets gransléshet som vi dagligen matas med, via underhaliningsindustrins tusen kanaler — s lange det inte konfronterar oss.
Men det ar precis vad von Trier gér med sin till synes enkla historia och dess omstandliga, stiliserade och nedtonade berattande. Fér mot
filmens slut rasar all »grace», som huvudkaraktéren sa talande tvetydigt heter, och dar [damnar von Trier oss med de skoningslésa och
obesvarade fragorna:, om skuld och oskuld och om individens och kollektivets yttersta ansvar. Jag syftar ocksa pa den verklighetsbaserade
filmen Monster, dér seriemérderskans trasiga liv blir orsak och verkan i ett snurrande hjul, utan att filmen for den skull ursaktar hennes
handlingar. Tematiken finns ocksa i en betydligt mer extrem och moralbefriad form i Kill Bill av Quentin Tarantino, men i den drunknar sjélva

hamndmotivet i allt blodrétt splatter, och utan att konfrontera eller oroa oss med nagon politisk verklighet darute.

Somliga menar att nar verklighetens vendettor i var del av véarlden alltmer tréngs undan av det moderna rattssamhallet sa dyker de istallet
upp som konst och underhallning. Andra menar att vendetta-filmerna indirekt speglar ett patologiskt fargat nuldge, som kan drabba oss alla
i form av terror nar vi minst anar det och som vi far lov att l1ara oss leva med. Fér om verkligheten alltmer reduceras till en mediaverklighet
och ett mediekrig som rullar pa dag efter dag, s& maste detta 6ppna sar till sluti all sin fasa tréda fram. Om s& bara som anspelningar och
ekon pa filmduken, eller som eskapistiska och roda splattereffekter, som med kort chockverkan pa sin hojd kittlar. Darfor ar det mer an
besynnerligt att nar verklighetens grymma bilder val nar oss, paminner de i forsta hand om »otack samtidskonst» eller medeltida

héxsabbater.
En hydra

»Sndvit och Sanningens Vansinne» plus en ambassador, blev en handelse for 6ppen rida. Nu lever den vidare som katalysator och
vattendelare, trots att det gjordes anstréangningar att déda den. Vi befarade att angreppet skulle resultera i en begransande
en-fragestallning. | den nya betraktarpositionen riskerade namligen inlevelse och 6ppenhet, som kan beskrivas som ett ogarderat tillstand,
att bli satt ur spel, da fragorna inte langre ostort kunde vackas i betraktaren. Fragorna var istéllet grovt uppstallda i forvag — en inte precis
ideal utgadngspunkt. Men man tar inte déd pa konst sa dar i en handvandning; det kan lika garna ga som med hydran, dar det fér varje

avhugget huvud omedelbart vaxte ut ett eller till och med tva nya.

For bilden skarptes av flera pixlar, av bade offer och bddlar, trots att bassangen nu ar témd och snon borta. Denna snittyta blottade bade
politiska och maktrelaterade strukturer och mekanismer pa hég diplomatisk niva, men aven inom samtidskonsten. Dar utspelades ocksa
mycket annat som bara kunde anas bakom kulisserna: olika fortalskampanjer, politiskt révspel, lobbygrupper och diverse kotterier. Det
varldsmediala bruset blev naturligtvis helt omdjligt att dverblicka, med som mest 128 000 traffar pa natet. Denna hydras alla nytillkomna

huvuden genererade ocksa samtal och debatt kring politisk konst; i tidningar, pa seminarier och i konsttidskrifter i bland annat Norge,
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Danmark, Turkiet, Israel, USA och Kanada.

Den senaste tidens debatt i Israel har handlat om hur konst formedlas inom och utom etablissemangets och nationens diskurs och vad det

far for konsekvenser i en krissituation som den nuvarande. Israeliska konstnarer har med tilltagande oro kunnat skénja tendenser till censur
och andra inskrankningar i yttrandefrineten 22. | ljuset av detta stéllde 85 etablerade israeliska konstnarer ut varsitt verk i Militarfangelse nr
6 i Israel i varas, (dar vapenvagrarna avtjanar sina straff) under mottot »Artists also have to take actio»” och »lsraeli art should be in

prison» 23 De israeliska konstnarerna bildade i samband med detta en organisation som heter »Artists Without Borders».

»Konstnarer utan granser», pekar kanske mot en allt nddvandigare kosmopolitisk konst, saval har som i Israel och i resten av varlden, som
kan bli nationellt gransoverskridande, utan att for den skull bli internationell i utslatad mening. En konst som avtacker vart samtidslandskap,
dess topografi, murar och gransdragningar, sa vi inte slar oss till ro med att de inte finns eller att de bara finns vid vissa, vid det har laget

ganska valkanda och uttjatade gréansévergangar. For det finns s& mycket darute att upptécka — inte minst dar vi sjalva just star.

»For hon hade ju perfekt make up! »

Efterord

Ett halvar efter att »Sndvit och Sanningens Vansinne» blev sa uppmarksammad har anmarkningsvart nog tva nya utstaliningar med
sjalvmordsbombare som @mne visats i Israel. Dganit Brest stallde pa Haifa Museum of Art ut en bild pa en sjalvmordsbombare som
sprangde sig i ett shoppingcentrum i Tel Aviv. Bilden var tagen fran en dagstidning, uppférstorad och insatt i en kontext om »fortvivlan och
dod». »Grief, at the center of the public consensus, is one of the taboos of Israeli society» férklarade muséeintendenten Nissim Tal ill
publiken i den offentliga debatt som foljde pa utstaliningen. Han fortsatte: » The use of the portrait, in an exhibit that invokes death in
various ways, intensified the emotional turmoi»”. Dr. llan Saban fran Haifa University's Law Department gav ocksa han sin syn pa bilderna:
»lt is hard for me to understand how you see this as a glorification, you should have no fears regarding how most of us look at the picture.
We all look at it from a place of fearing death»”. Och pa Ramat Gan Museum stéllde den palestinsk-israeliska konstnaren Nisreen Mazawi

ut sex fotografier pa potentiella sjalvmordsbombare, nyduschade och knappt torra,»eftersom palestinier anses sa smutsiga». Mazawi

potratterade ocksa sig sjalv i ett annat sammanhang som terrorist. | bada fallen ar konstnérerna kvinnor.

Gunilla Skold Feiler

1 Sagt av Zvi Mazel efter angreppet pa Historiska Muséet.

2 Steve Sem-Sandberg, SvD, 20 januari — 2004.

3 Fran intervju med Zvi Mazel fran K-specialfiimen »Vem ar radd fér konsten».

4 Uttalanden av Zvi Mazel i svensk och israelisk media.

5 Rykten som spreds av de sa kallade Israelvannerna.

6 Staffan Heimersson, Aftonbladet, 24 januari — 2004.

7 Fran intervju med Zvi Mazel fran K-specialfiimen »Vem ar radd fér konsten».

8 Overséttning fran tyskan. Orginalet lyder: »Mein Herze schwimmt in Blut/ Weil mich der Siinden Brut/ In Gottes heilgen Augen/ Zum
Ungeheuer macht [...] Mein ausgedorrtes Herz / Will ferner mehr kein Trost befeuchten / Und Ich muss mich vor dem verstecken / Vor dem
die Engel selbst ihr Angesicht verdecken»

9 Uttalanden av Zvi Mazel i svensk TV efter angreppet om den »skdna, ljuva musiken i hogtalarna».

10 Dana Gillermans, konstkritiker anspelar pa tidskriften Tchelets »Israeliskt Tankande » och Daniel Doneson artikel om installationen som
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enligt honom bar »uppenbara lutherska symboler, som Sndvit i julgranen».

11 Daniel Doneson, Tidskriften Tchelet »Israeliskt Tankande » nr 17 — 2004, Israel.

12 Lisa Abramowicz, judiska férsamlingens tidning, Stockholm, mars — 2004.

13 Daniel Doneson, Tidskriften Tchelet »Israeliskt Tankande » nr 17 — 2004, Israel.

14 Daniel Doneson, Tidskriften Tchelet »Israeliskt Tankande » nr 17 — 2004, Israel.

15 New York Times, 13 maj — 2004.

16 Anders Carlberg, Goteborgsposten, 20 januari — 2004.

17 Zvi Mazel, Gunnar Hokmark, (ordférande i Sverige-Israel-forbundet) Expressen, 19 januari — 2004. Ariel Sharon i israeliska media.

18 Ariel Sharon i israeliska media.

19 Cornelia Edvardson, SvD, om den officiella tolkningen i Israel.

20 Uttalande av Zvi Mazel i israelisk TV.

21 Brev fran judiska forsamlingen i Géteborg till forsamlingsmedlemmarna.

22 En fotoutstallning som dokumenterade israeliska soldaters vald och illegala évergrepp pa palestinier i Hebron blev invaderat av det

israeliska forsvarets polisstyrkor (Jonathan Lis, Haaretz Correspondent: 23 juni 2004) Efterat blev de ansvariga for utstallningen

arresterade. David Waksteins bilder pa Tel Aviv Museum har anklagats for att vara antisemitiska (Dana Gillerman, Haaretz 8 juli 2004).

23 Samtidigt pagick en satellitutstéllning pa Candyland i Stockholm, med nagra av de 85 deltagande israeliska konstnarerna i

Militarfangelse nr.6, daribland David Tartakover , Dganit Brest och Sigalit Landau. Bilderna valdes ut och sammanstalldes av Dror Feiler

och Gunilla Skoéld Feiler.

24 Nedan foljer exempel pa andra citat fran debatten om Brests utstéllning (Dana Gillerman, Haaretz 8 juli 2004).

»A museum is a space that facilitates investigation, she said. »It expands self-examination and displays it » (Dganit Brest)

»The question is should museums show the public what it wants to see or should they dare to place issues on the public agenda » (Larry

Abramson, konstnar)

» ...an encouraging sign that art has been restored as a subject of public debate. Art may once again be more than a place in wich to

create beauty , and may dare again to deal

with sensitive subjects that create public turmoil...»(Dana Gillerman, konstkritiker)

»David Tartakover closed the discussion by saying, »Freedom of expression is not just the right to express accepted opinions, but also

those that repulse the majority of the public.» (konstnar och Israelpristagare)

Internetlankar till de textkallor som anvandes i installationstexten.

Ticking bomb av Vered Levy Barsilai Haaretz 14 oktober, 2003.

http://www.haaretz.com/hasen/pages/ShArt.jhtm|?itemNo=350272

Haaretz, Jaradat article Hebrew Version

Female Suicide Bombers for God by Yoram Schweitzer- Jaffee Center for Strategic Studies
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http://www.glimp.se/candyland/foton/vem.htm

http://www.e-prism.org/images/female_suicide_bomber_tel_Aviv_Note_88.doc

When despair trumps Hope by Ruth Rosen- san Francisco Chronicle 13 oktober 2003
http://www.sfgate.com/cgi-bin/article.cgi?file=/chronic-le/archive/2003/10/13/EDGVL29CIE1.DTL
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